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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ 


Актуальність теми. Інтеграція літературної та музичної галузей 
творчості є однією з поширених проблем, досліджуваних музикознав- 
цями, що пояснюється декількома причинами. Передусім, давністю 
літературно-музичних зв'язків, що виявляється у широкому діапазоні 
синтетичних жанрів. По-друге, постійним поповненням скарбниці музич- 
них прочитань поезії, прози та драматичних творів. По-третє, можливо- 
стями вивчення й порівняння музичних інтерпретацій конкретних літера- 
турних першоджерел. По-четверте, залученням міждисциплінарних мето- 
дологічних ресурсів до досліджень такого роду. 

В українському музикознавстві до питань взаємозв'язків музики й 
поезії першим звернувся С. Людкевич у низці статей, присвячених 
Т. Шевченкові, на початку ХХ століття та в міжвоєнний час. Подібні 
розвідки присвячувалися століттю від дня народження М. Шашкевича, 
столітньому ювілею І. Франка. Франковий ювілей викликав також появу 
книжки М. Загайкевич «Іван Франко і українська музика», що згодом 
вийшла у новій редакції як «Музичний світ великого Каменяра». Можна 
назвати й інші дослідження, більшість з яких були пов'язані з образом 
Т. Шевченка (Ф. Колесси, 3. Лиська, Н. Нижанківського у 20-30-х роках 
ХХ ст.), а також публікації 1 збірки статей, такі як «Шевченко і музика» 
М. Грінченка, збірник статей «Шевченко і музика» (упорядник Л. Архі- 
мович та ін.), «Музична інтерпретація поезії Шевченка» Н. Андрос. 
У 1960-80-х роках були захищені дисертації О. Цалай-Якименко, Л. Яро- 
севич і Т. Філенка на тематику подібного кшталту. 

Музичне ж франкознавство як окремий дискурс було започатковане 
1936 року статтею Б. Кудрика. Пізніше доповнювалося розвідками В. Вит- 
вицького, Ф. Колесси, Я. Ярославенка, згаданими працями С. Людкевича 
та М. Загайкевич, а також статтями Я. Горака, М. Гордійчука, Г. Карась, 
П. Козицького, Т. Коноварт, О. Лисенка, Ф. Погребенника, А. Рудниць- 
кого, А. Терещенко, М. Черепанина, Ю. Ясіновського висвітлювалися у 
збірці матеріалів Науково-практичної конференції до 150-річчя І. Франка 
«Франко і музика» (Дрогобич, 2006) та ін. Кількість, як і авторство пуб- 
лікацій, свідчать про об'ємність і багатогранність проблематики, з чого 
випливає необхідність виокремлення та докладного вивчення її окремих 
сегментів. Зважаючи на виняткову духовно-суспільну роль хорового 
мистецтва в історичному бутті та художній практиці українського народу, 
актуалізується хоровий ракурс музичного франкознавства. Стосовно 
такого ракурсу можна констатувати відсутність окремого цілісного дослі- 
дження, яке би враховувало здобутки минулого та нещодавно створені 
композиції, прослідкувало би стимули звернень до Франкового слова 
у різні історичні періоди. Розкриття обраної теми допоможе повніше 


осягнути різнобічність інтересів І. Франка, його проникливе розуміння 
суті українського хорового співу - як науково-теоретичному, так і худож- 
ньо-творчому аспектах. 

Поглиблене осмислення саме хорової франкіани вимагає сьогодні 
ширшого філософсько-культурологічного контексту. Цьому сприятимуть 
і досягнення сучасного літературознавства у різних напрямках вивчення 
спадщини генія. Крім того, черговий ювілей І. Франка (160 років від дня 
народження та 100 років від дня смерті) спонукає до глибшого усвідом- 
лення значення Його творчості в духовному житті української нації. 
Спроба сполучення філософської, літературознавчої та мистецтвознавчої 
сфер знань зумовила актуальність теми дисертаційної праці «Хорова 
франкіана: соціокультурний та жанрово-стильовий виміри». 

Зв'язок роботи з науковими програмами, планами, темами. 
Дисертацію виконано відповідно до планів НДР Інституту мистецтв ДВНЗ 
«Прикарпатський національний університет імені Василя Стефаника», 
зокрема комплексної науково-дослідної теми «Проблеми координації 
українського і світового досвіду інструментально-виконавського мистецтва: 
специфіка національного» (номер державної реєстрації 0106У0008758). 
Тема дисертації затверджена (протокол Мо 2 від 29 вересня 2009 р.) і 
уточнена (протокол Хо 9 від 28 вересня 2015 р.) на засіданні вченої ради 
ДВНЗ «Прикарпатський національний університет імені Василя Стефа- 
ника». 

Мета дослідження - обгрунтування феномену української хорової 
франкіани як музичного явища кінця ХІХ - початку ХХІ століть. 

Мета дисертації передбачає реалізацію таких завдань: 

- дослідження основного масиву музикознавчих, літературознавчих і 
культурологічних праць, безпосередньо та опосередковано пов'язаних із 
обраною проблематикою; 

- формування теоретико-методологічних засад дослідження на основі 
вивчення літературознавчих, філософських і мистецтвознавчих джерел; 

- виявлення особистісної причетності і відношення І. Франка до 
українського хорового мистецтва, а також віддзеркалення цих процесів 
крізь призму художньої та наукової творчості; 

- з'ясування властивостей світогляду й поетичної спадщини І. Франка, 
що екстраполюються на хорову творчість українських композиторів; 

- аналіз найбільш показових хорових творів на вірші І. Франка в соціо- 
культурному та історико-політичному контексті ХХ -- початку ХХІ століття; 

- визначення образно-тематичних пріоритетів й жанрово-стильових 
особливостей хорової франкіани. 

Об'єкт дослідження - проекції поетичної творчості на композитор- 
ську спадщину українських митців. 


Предмет дослідження - соціокультурний та жанрово-стильовий 
виміри хорової франкіани в українській музиці. 

Аналітичну основу дослідження склали художня, наукова та епісто- 
лярна спадщина І. Франка, а також хорові твори українських компози- 
торів на його вірші, які опубліковані, а також знаходяться у рукописах. 

Хронологічні рамки дослідження охоплюють творчість українських 
композиторів кінця ХІХ - початку ХХІ століть. 

Методологічну основу дослідження становлять: метод спостере- 
ження й відбору - для пошуку свідчень про ставлення І. Франка до хоро- 
вого мистецтва; екстраполяційний - для осмислення світоглядно-філо- 
софського змісту поетичної спадщини І. Франка як вербальної основи 
хорових творів; історико-ретроспективний -- для вияву інспірацій суспіль- 
но-політичних обставин і появи музично-творчої хорової продукції на 
тексти І. Франка; системний - для типологізації наукової та художньої 
творчості І. Франка, пов'язаними з хоровою галуззю музичної культури, а 
також для систематизації хорової музики до його поезій; теоретико- 
аналітичний - для характеристики хорових творів на слова І. Франка; 
компаративний - для висвітлення індивідуальних інтерпретацій єдиної 
літературної першооснови різними композиторами. 

Теоретичну базу дослідження склали чотири блоки праць, що репре- 
зентують міждисциплінарний підхід до розкриття теми. Перший блок 
охопив широкий спектр музикознавчої проблематики, що стосується як 
загальних питань зв'язків музики зі словом, так і конкретних проявів му- 
зично-хорових мистецьких контактів із особистістю і творчістю І. Франка 
(праці В. Витвицького, Я. Горака, М. Гордійчука, О. Дея, М. Загайкевич, 
Г. Карась, Л. Кияновської, П. Козицького, Б. Кудрика, С. Людкевича, 
С. Павлишин, А. Рудницького, А. Терещенко, Я. Якубяка, Я. Ярославенка, 
та ін.). Другий блок досліджень - суто літературознавчий, присвячений 
вивченню біографії та особливостей поетичної спадщини митця (моно- 
графії та статті Р. Горака, Т. Гундорової, І. Денисюка, В. Дорошенка, 
М. Зерова, В. Корнійчука, Л. Сеника, Б. Тихолоза, П. Филиповича та ін.). 
Третім є історико-культурологічний блок, до якого увійшли праці україн- 
ських істориків і культурологів (Я. Грицак, О. Забужко, Л. Кияновська, 
І. Лисяк-Рудницький, Є. Маланюк, О. Пахльовська, С. Петлюра, М. Сем- 
чишин, О. Субтельний), що розглядали світоглядні основи творчості й 
діяльності І. Франка та його місце в культурно-історичному процесі 
формування української нації. Крім того, авторка дисертації послугову- 
валася документально-мемуарною літературою про І. Франка (збірки 
спогадів різних років видання, статті, документи, матеріали та окремі 
спогади зі спеціальних праць тощо). 


Дисертаційна праця також спирається на філософські твори зару- 
біжних і українських авторів, що утворили четвертий блок використаної 
літератури, торкаючись засадничих для дослідження понять і категорій 
трансцендентності, ціннісних настанов, архетипів, національної ідеї та ін. 
(М. Вебер, Г. Гаврилюк, Г.-Г. Гадамер, В. Горський, С. Кримський, 
А. Маслоу, М. Попович, М. Шелер, В. Шинкарук, К. Ясперс та ін.). 

Наукова новизна отриманих результатів: 

-- вперше комплексно систематизовано й узагальнено тенденції хорової 
творчості на поезії І. Франка; 

- проаналізовано соціально-культурні обставини динаміки написання 
хорових творів на тексти І. Франка у зв'язку з ювілейними датами та 
ключовими подіями в житті українського народу; 

- здійснено спробу екстраполяції філософських категорій трансцен- 
дентності та аксіологічності на світоглядні настанови І. Франка, що зна- 
йшли відображення у його творчості, а відтак у хоровій музиці на його 
вірші; 

- висвітлено жанрово-стильову палітру хорових інтерпретацій поезій 
І. Франка у творчості українських композиторів кінця ХІХ - початку ХХІ 
століть; 

- актуалізовано і здійснено комплексний аналіз ряду маловідомих творів 
хорової франкіани, включаючи надбання композиторів західної діаспори; 

- з'ясовано відношення І. Франка до хорового мистецтва крізь призму 
його художніх творів (поезії і прози), наукових праць, а також окремих 
моментів біографії; 

- застосовано компаративний метод аналізу хорових творів різних 
авторів на спільний поетичний текст І. Франка. 

Практичне значення дослідження полягає у можливостях застосу- 
вання його результатів у навчальних курсах хорознавства та історії 
української музики; у спеціальних дисциплінах, присвячених зв'язкам 
літератури та музики; в практичній діяльності хормейстера та педагога 
хорового класу навчальних закладів різних рівнів (хорових факультетів 
музичних академій, інститутів мистецтв і музичних училищ, музично- 
педагогічних і музикознавчих факультетів університетів), а також для 
науково-популярних лекцій і коментарів, концертів на честь Івана Франка. 

Особистий внесок здобувача: До наукового обігу вводиться низка 
рукописних та нещодавно опублікованих взірців української хорової музики 
на тексти І. Франка; з'ясовано тенденції і жанрово-стильові особливості 
хорової творчості на вірші І. Франка композиторів України та західної 
діаспори; висвітлено багатогранність «відносин» поета-мислителя з україн- 
ським хоровим мистецтвом. Усі наукові положення та висновки належать 
дисертантці. Наукові публікації за темою дисертації є одноосібними. 


Апробація результатів дослідження. Окремі положення та резуль- 
тати дослідження викладено у доповідях і повідомленнях на Міжнарод- 
них науково-практичних конференціях: «Хорове мистецтво України та 
його подвижники» (Дрогобич, 18-19 листопада 2011 р.), «Соціально- 
гуманітарні дисципліни у творчому ВНЗ: проблеми міждисциплінарних 
зв'язків у сучасному науковому дискурсі» (Луганськ, 16-17 лютого 2012 р.), 
Х Культурологічні читання пам'яті Володимира Подкопаєва «Українська 
культура: виклики сьогодення» (Київ, 31 травня - 1 червня 2012), «Хорове 
мистецтво України та його подвижники» (Дрогобич, 18-19 жовтня 2012 р.), 
ХІТУ Місагупагодома зезіа папКома Мизіса Сайсіапа «УуКопамсу і муко- 
пам/5бмо ти7усспе ху Сайсі) (1772-1939)» (В7е57буу, 6 єгидпіа 2012), 
«Хорове мистецтво України та його подвижники» (Дрогобич, 25-26 
жовтня 2013 р.), Дев'ята Всеукраїнська науково-практична конференція 
«Українська культура у розмаїтті виявів» (Рівне, 12-13 листопада 2013 р.), 
«Мистецька культура: історія, теорія, методологія» (Львів, 28 листопада 
2014 р.), Четверта Міжнародна науково-творча конференція «Мистецька 
освіта в культурному просторі України ХХІ століття» (Київ-Одеса, 
28-30квітня 2015 р.), «Мистецька культура: історія, теорія, методологія» 
(Львів, 27 листопада 2015 р.). 

Публікації. Основні теоретичні положення дисертації викладені у 
10 одноосібних публікаціях, з яких 4 надруковані у спеціалізованих фахо- 
вих виданнях, затверджених ДАК МОН України та дві в міжнародних 
фахових виданнях. 

Структура дисертації. Робота складається зі вступу, трьох розділів, 
висновків, списку використаних джерел і додатків. Загальний обсяг робо- 
ти - 279 сторінок, з них основного тексту 182 сторінки. Список викорис- 
таних джерел містить 273 найменувань. 


ОСНОВНИЙ ЗМІСТ ДИСЕРТАЦІЇ 


У Вступі обгрунтовано вибір теми дослідження та його актуальність, 
визначаються мета та головні завдання, окреслюються об'єкт, предмет і 
методи дослідження, розкриваються наукова новизна й практичне зна- 
чення одержаних результатів, подано відомості щодо апробації основних 
положень дисертації. 

Розділ 1. «Джерелознавчі та теоретико-методологічні засади дослі- 
дження» присвячено послідовному висвітленню стану музикознавчого 
вивчення хорової франкіани та огляду найважливіших філософських, 
культурологічних і літературознавчих праць про поезію І. Франка. 

У підрозділі 1.1. Стан і перспективи вивчення теми «Іван Франко і 
українське хорове мистецтво систематизовано теоретичні розробки, 
дотичні до ширшого спектру контактів І. Франка з музичним мистецтвом. 


Починаючи від розвідки «Іван Франко у пісні» Б. Кудрика (1936), коротко 
охарактеризовано праці українських вчених узагальненого плану, а саме, 
Я. Ярославенка, С. Людкевича, А. Рудницького, М. Загайкевич, М. Гор- 
дійчука, Т. Коноварт, Г. Карась, Я. Горака та ін. Вагомим джерелознавчим 
внеском став нотографічний покажчик музичних творів на тексти 
І. Франка, упорядкований О. Осадцею до його 150-ліття. 

З музикознавчої франкіани можна вирізнити сегмент, що стосується 
тематики взаємин Івана Франка з композиторами-сучасниками і має част- 
кову дотичність до зв'язків І. Франка з хоровою музикою (статті В. Вит- 
вицького, Р. Сов'яка, Я. Якубяка, Я. Горака). Так само у численних стат- 
тях, монографіях про творчість окремих композиторів чи музично-істо- 
ричних працях знаходяться аналізи деяких хорових творів до слів І. Франка. 
Це, зокрема, праці Л. Архімович і М. Гордійчука, Л. Пархоменко, А. Тере- 
щенко, 3. Штундер, Л. Кияновської, С. Павлишин, Ю. Булки та ін. 

Деякі дослідники, висвітлюючи І. Франка в іпостасі фольклориста, 
торкаються, серед іншого, його власної музикальності та причетності до 
гуртового співу, з'ясовують міру музикальності Франкової поезії тощо, а, 
отже, мають опосередковане відношення до запропонованої теми дослі- 
дження. Це питання, що постає на перетині народнопісенної музичної 
творчості та літератури, цікавило і літературознавців, і музикознавців, і 
фольклористів (Ф. Колесса, О. Дей, А. Содомора та ін.). 

Головними імпульсами до пожвавлення інтересу музикознавців до 
музичного втілення Франкового слова стали його ювілеї, передусім, 100- 
річчя та 150-річчя від дня народження. Названі праці, розвідки й статті 
окреслили такі напрямки досліджень: історико-біографічний, джерело- 
знавчий, інформаційно-хронікальний, жанрово-аналітичний, методико- 
педагогічний, нотографічний. На проблематиці «Іван Франко і українське 
хорове мистецтво» фокусуються вектори музикознавства, фольклорис- 
тики та літературознавства, що розглядали: 

- факти особистого відношення І. Франка до хорового співу із залу- 
ченням біографічних даних і деяких витягів із наукової і критико-публі- 
цистичної спадщини митця й мислителя; 

- питання музикальності Франкового вірша, переважно крізь призму 
народнопісенної поетики й стилістики; 

- втілення поезій І. Франка в хоровій творчості українських компо- 
зиторів у певних історичних відтинках і географічних координатах; 

- окремі хорові інтерпретації віршів поета. 

Додавши до цієї сукупності векторів філософсько-естетичний, культу- 
рологічний та поглиблюючи й водночас конкретизуючи музикознавчий, 
отримаємо перспективний ракурс дослідження, що дозволить розглянути 
дещо ширші виміри хорової музики різних жанрів і стилів на тексти 


Франка в діахронічних координатах і в соціокультурному контексті 
екзистенції української нації кінця ХІХ - початку ХХІ століть. 

У підрозділі 1.2. Філософсько-культурологічні та літературознавчі 
проекції поетичних студій І. Франка, як вербальної основи хорових творів 
акцентується семантична вагомість і філософське наповнення поетичної 
мови І. Франка на основі досліджень вчених різних поколінь. Усвідом- 
лення поетичної спадщини Франка як художньо-філософського феномену 
багато в чому випливає з його власних думок і спостережень, викладених 
у наукових розвідках і дослідженнях про українську літературу, як також 
і в епістолярії. Зокрема, він цінував роль слова та Його носія в суспіль- 
ному житті й водночас переконував у їхній здатності змінювати це життя. 
Творчістю І. Франка керував архетип «філософії серця», що перебував у 
тісному зв'язку з «архетипом Слова». Поезія ототожнювалася ним з релі- 
гією як за трансцендентними, так і за виховними й морально-етичними 
можливостями. Крім того, науковці відзначають «націотворчу місію 
художнього слова» І. Франка (В. Корнійчук), що спиралося на «етико- 
антропологічне» розуміння ним національної ідеї (О. Забужко). 

Можна сформулювати низку філософсько-культурологічних проекцій 
життєтворчості І. Франка, які резонують у його віршах і випливають із 
апеляції до трансцендентного, що постає однією із вирішальних онто- 
логічних характеристик І. Франка як людини-творця та вихідним екзис- 
тенціалом його буття. 

Серед ідеальних інтенцій І. Франка: 

- толовне місце посідає вірність ідеалу національно-політичної само- 
стійності, що доповнювався пошуком ідеального (справедливого) суспіль- 
ного ладу. І. Франко цінував громаду як питомий і продуктивний для 
української нації соціальний осередок. Всією своєю творчістю і діяль- 
ністю І. Франко коригував ментальність українців (як син коваля, «кував» 
національну свідомість), консолідував їх; 

- ідеал культурного поступу, що втілювався в намаганні вписати 
українську культуру, а відтак і націю, до загальносвітового контексту та 
прогресу. Наукова, мистецька та просвітницька праця І. Франка мала 
далекосяжну мету європеїзації своїх співвітчизників. Водночас І. Франкові 
притаманні глибока пошана до національних сакральних цінностей 
(релігія, традиційна народна обрядовість, фольклор у цілому) та закорі- 
нення в етнокультурні архетипи, як джерела національної своєрідності; 
їхня адаптація до сучасності, індивідуальне трактування в духовно-енер- 
гетичному вимірі як імпульсів і орієнтирів до подальшого сенсожиттєвого 
наповнення буття нації. 

- ідеал людської довершеності, що проявився у відкритості інтелекту 
й світосприйняття І. Франка, у його виходах на різні ділянки знань. Звідси, 


на особистісному рівні присутні різнобічна компетенція й водночас 
постійне самовдосконалення, на громадському рівні - прагнення до про- 
світництва широких мас, альтруїстичне бажання ділитися знаннями. 

- ідеал любові до людей - «до всіх, що ллють свій піт і кров, до всіх, 
яких гнетуть окови» - єднався з любов'ю до України - рідної землі та, 
зокрема, до «малої батьківщини» - Підгір'я; його поезії притаманні 
«доведення» антиномій краси світу й природи та реального життя прос- 
тих людей; 

- ідеал коханої жінки. Ідеал дружини, як друга, однодумця та поміч- 
ника, заснований на взаємній любові, описано І. Франком у його листах. 
Значно об'ємніший, завдяки власним переживанням, художній уяві та 
фантазії, ідеал недосяжної коханої отримав інші грані - поглиблені, 
загострені до містичної ірреальності - у «жмутках» «Зів'ялого листя». 

Ці трансцендентні ідеали великою мірою наповнювали ціннісний світ 
І. Франка й зумовлювали його «вершинні переживання» (А. Маслоу), 
яскраво відображені, зокрема в поезії. Не лише креативними думками та 
емоціями, а й своїм життям він продукував ціннісні устої, граничні 
смисли й цілі для себе та інших. Здатність виходу у все вищі ціннісні 
сфери та за межі сучасної йому національної культури була його інспі- 
рацією й, водночас, самоствердженням через невичерпні можливості 
творчості та діяльності. 

У Розділі 2. «Життєтворчість Івана Франка крізь призму дотич- 
ності до національного хорового співу» здійснено огляд життєвого 
шляху з метою вияснення контактів І. Франка з хоровим мистецтвом, а 
також з'ясовано відношення до цього мистецтва поета, письменника й 
науковця в його художній та науковій продукції. 

У підрозділі 2.1. Біографічні аспекти вказано, що «перехресні стежки» 
І. Франка з українським хоровим співом беруть витоки з його дитинства 
та юності (запис весільного обряду, участь у святах зимово-новорічного 
циклу з їх особливою духовно-пісенною паралітургійною аурою тощо). 
Відтоді він прилучився до прадавніх етно-обрядових традицій та почав 
сприймати їх як архетипну складову української душі. Ще в сільській 
школі І. Франко розпочав навчання співу з вивчення Служби Божої, у 
Дрогобичі був учасником гімназійного хору, водночас співав в учнів- 
ському квартеті. Компетентність І. Франка в богослужбовому співі, що не 
раз проявлялася у зрілі роки, свідчить про глибоке пошанування сакраль- 
них цінностей народу Й водночас багатовікової літургійної гілки націо- 
нального хорового мистецтва. У Львові організував артистичну мандрівку 
студентів, до числа яких увійшов молодіжний хор товариства «Акаде- 
мічна громада». 


Деталізуються інші факти особистої причетності І. Франка до гур- 
тового співу, його співпраці з окремими композиторами, що мала своїм 
наслідком поповнення хорової творчості. І. Франко стояв біля витоків 
артистично-хорової діяльності в Галичині, що невдовзі набула організа- 
ційно-професійних форм завдяки появі хорового товариства «Боян» на 
початку 1890-х років. 

У підрозділі 2.2. Художня творчість (поезія, проза, драма) висвітлю- 
ються літературно-естетичні вияви трактування І. Франком українського 
хорового співу. «Пісня» - у значенні музичного жанру та узагальненого 
символу поетичного вислову - частий гість у Франкових текстах. Можна 
диференціювати його розуміння «пісні» у її сольному та колективному 
(хоровому) різновидах. Сольний - це, насамперед, власний поетів спів 
(тобто поетична мова). Хоровий - найчастіше, традиційно-народний та 
богослужбовий, що репрезентується, зокрема, у низці віршів, поем, 
оповідань і повістей І. Франка (поезіях «Народна пісня», «Сучасна пісня», 
«Мій раю зелений», поемі «Панські жарти», окремих віршах із циклу 
«Веснянки»; повістях «Борислав сміється», «Основи суспільності», «Вели- 
кий шум»; драмі «Учитель» та ін.). 

Рядки з віршів і прози І. Франка розкривають бачення ним україн- 
ської хорової пісні, що «лунає» як голос народу в різноманітності інспі- 
рацій та функцій, з уст персонажів із різних соціальних прошарків і віко- 
вих груп. В якому б амплуа та історичному обрамленні вона не виступала, 
всюди відчувається її органічне злиття з життям українців. І. Франко 
акцентував на потужних комунікативних (інформативних, психологічно- 
сугестивних, морально-етичних) властивостях хорової пісні, а головне - 
на її духовно-об'єднуючій спроможності. Хорова пісня наділена письмен- 
ником широким спектром дії, впливу, різноманітних призначень: від 
суспільно-політичного - до розважального, від учнівського - до побуто- 
вого й трудового, ритуального як народно-обрядового (міфопоетичного), 
так і літургійного. Але всюди залишається чуттєво-онтологічним вираз- 
ником душі народу - його психологічних і ментальних прикмет, етично- 
моральних засад і самобутньо-культурного обличчя. 

У підрозділі 2.3. Наукові та публіцистично-критичні праці акумулю- 
ються висловлювання Франка-вченого й публіциста про українське хоро- 
ве мистецтво. Хоча спеціальних праць із такою тематикою немає, проте 
його погляди й думки про цей феномен містяться в рецензіях, статтях і 
дослідженнях. 

Прикметними є міркування про такі здатності пісень, як зворушення 
мас, наявність у пісенному змісті гасел і закликів, вираження відчуттів і 
сподівань великої кількості людей. Як науковець, він найбільше цікавився 
обрядовим хоровим фольклором - календарними зразками (особливо 
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колядками) й весільним циклом. І. Франко зауважив особливості заро- 
дження й відтворення обрядових пісенних зразків, у яких важливими 
чинниками виступають емоційна зарядженість загалу, спільність пере- 
живань і синкретичність їхніх пісенно-танцювально-пантомімічних виявів 
з елементами лірики, драми й епосу. Будучи знавцем у галузі духовної 
піснетворчості, планував дисертаційне дослідження з цієї проблематики, 
проте цей намір не вдалося реалізувати. 

Крім того, за відсутності в той час професійних музичних критиків, 
І. Франко інколи рецензував хорові концертні виступи. В рецензіях, 
розвідках і статтях порушував багато актуальних питань, пов'язаних з 
українським хоровим співом, а саме з його генезою, історичним розвит- 
ком певних жанрів, значенням у духовному житті особистості, націо- 
нально-суспільною роллю, якістю виконання, відповідністю репертуару, 
особливостями сприйняття (наприклад, катартичними моментами), транс- 
цендентними прикметами тощо. 

У Розділі 3. «Хорова література на вірші Івана Франка» подано 
аналіз показових творів різних жанрів і стилів у соціокультурному 
контексті епохи (кінець ХІХ - початок ХХ ст.). 

У підрозділі 3.1. Композиції українських композиторів, створені до 
1956 року (100-ліття від дня народження І. Франка) зосереджується 
увага на авторах Галичини, Буковини та Наддніпрянщини, як також на 
хоровій музиці радянських композиторів аж до періоду творчості «шіст- 
десятників». 

Розглянуто динаміку хорових озвучень Франкової поезії, перші зразки 
якої припали на 1880-1890-ті роки (О. Нижанківський, С. Воробкевич, 
В. Безкоровайний і М. Лисенко). Вагомим імпульсом до хорових інтер- 
претацій поезії І. Франка став ювілей його 25-літньої творчої та наукової 
праці (1898 р.). Приурочений до цієї дати чоловічий хор С. Воробкевича 
«Ой ти, дівчино, з горіха зерня» у галицькому «квартетному» стилі став 
типовим зразком того періоду, коли композитори-напіваматори із західно- 
українських теренів тільки починали освоювати складніші поетичні тексти 
й робити перші кроки у створенні художньо повноцінного хорового репер- 
туару. Натомість С. Людкевич написав тоді хоровий твір з оркестром 
«Вічний революціонер», що став серйозним здобутком початкуючого 
композитора (ювіляр при цьому мав опосередковане відношення до вдос- 
коналення твору). 

Однойменний мішаний хор М. Лисенка з'явився 1905 року, в період 
революційних подій у царській Росії. Вірш-гімн, за жанровим означенням 
поета, знайшов адекватне втілення в музиці та зайняв тривке місце серед 
низки подібних «емблематичних» українських пісень-гімнів. Трохи рані- 
ше М. Лисенко скомпонував мішаний хор із супроводом фортепіано 
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«Ой що в полі за димове?» на слова І. Франка. Композитору вдалося 
глибоко відчути народний колорит вірша з циклу «Веснянки», що поєдну- 
ється згідно тексту з обрядово-трудовими піснями, та застосувати етно- 
характерні музично-хорові засоби зі свого боку. 

Д. Січинський знайшов суголосні мотиви в обраних для хорової 
інтерпретації трьох віршах І. Франка («Пісне моя», «Даремне, пісне», 
«Непереглядною юрбою»). Образна семантика цих творів, що з'явилися 
на початку ХХ ст., балансує на межі пригнічення й відчаю, спричинених 
нещасливим коханням і поета, і композитора. Д. Січинському належить 
також хорова гармонізація пісні-смаршу «Не пора», провідною ідеєю 
якого є національно-визвольні прагнення. Цей вірш, як і «Розвивайся ти, 
високий дубе» з циклу «Україна», що ліг в основу кантати К. Стеценка 
«Єднаймося» (1910), були заборонені в СРСР і не ввійшли до 50-томного 
зібрання творів І. Франка. Найбільшу кількість хорових прочитань поезії 
І. Франка - сімнадцять хорів і одну кантату - здійснив Я. Ярославенко 
(Вінцковський) з 1912 року й до кінця 1950-х років. Вдалою його компо- 
зицією є «Сонце по небу колує» з жанровим окресленням «пластовий 
марш» (1913). Він написаний на основі вірша «В дорогу!», вміщеного 
І. Франком до опису «Українсько-руська студентська мандрівка літом 
1384 р.», як епіграф до поетичної частини її програми. 

В названих та інших хорових зразках кінця ХІХ - початку ХХ ст. 
визначилися такі провідні тематично-образні напрямки вибору Франкової 
поезії, як героїка та ідеал національної самостійності («Вічний рево- 
люціонер», «Розвивайся ти, високий дубе»), трагічна самотність худож- 
ника («Пісне моя», «Даремно, пісне», «Непереглядною юрбою») та фольк- 
лорні мотиви: від філософсько-громадянських («Ой, що в полі за димо- 
ве?») - до особисто-інтимних («Ой ти, дівчино»). 

У травні 1933 року, на урочистостях до відкриття надгробного пам'ят- 
ника на могилі І. Франка у Львові відбулася прем'єра хорового твору 
Н. Нижанківського «Наймит» для мішаного складу та соло сопрано без 
супроводу. Невдовзі до цього вірша звернувся С. Людкевич і скомпо- 
нував кантату для мішаного хору в супроводі оркестру - монументальний 
твір, приурочений до 25-ліття смерті І. Франка (1941). Вихід за межі 
минулих поразок і незадовільних існуючих умов до вартого народу 
гідного життя - такою є трансцендентна у своїй основі провідна думка, 
виражена взаємодією поетичного й музичних текстів обох композиторів. 
Ця ж дата стала творчим імпульсом для Б. Лятошинського (два мішані 
хори а сареПа), Ф. Надененка (хорова сюїта із трьох номерів) та Г. Ве- 
рьовки (три мішані хори зі супроводом фортепіано). 

У підрозділі 3.2. Хорова творчість другої половини ХХ - початку ХХІ 
століття досліджується подальший розвиток хорової франкіани. 
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100-річчя від дня народження Каменяра (1956 р.) викликало появу 
хорових циклів М. Вериківського («Весняна сюїта» для мішаного хору із 
супроводом фортепіано та І. Шамо (хорова сюїта із чотирьох частин). 
Названі твори позначені пошуками елементів нової музичної мови. 

Особливо яскраві новації у плані різнобічної трансформації народно- 
пісенних джерел притаманні кантаті М. Скорика «Весна» (1960 р.), поява 
якої співпала з періодом політичної «відлиги» й здобутками митців-шіст- 
десятників, зокрема зі стилістикою «нової фольклорної хвилі». Водночас 
цим твором, що спирається на Франкові поетичні «веснянки» (де саме 
жанрове визначення «програмує» гуртовий спів), М. Скорик задекларував 
свою громадянсько-демократичну позицію. У 1960-1970 рр. з'являються 
хорові інтерпретації психологічно-емоційної лірики І. Франка зі збірки 
«Зів'яле листя», зокрема, лірико-драматична хорова автоверсія знамени- 
того солоспіву («ОЙ ти, дівчино, з горіха зерня» А. Кос-Анатольського), 
камерно-інтимне трактування поетичної основи із застосуванням ефектів 
відлуння й фактурної просторовості («Чого являєшся мені у сні» В. Пучка), 
стилізація поліфонічних засобів протяжної народної пісні («Ой жалю мій, 
жалю» В. Воздвиженського) та ін. 

До 125-ліття І. Франка (1981 р.) композитори різних регіонів України - 
В. Кирейко та М. Колесса обрали для хорового озвучення вірш «Товари- 
шам із тюрми» (трохи раніше його хорові інтерпретації здійснили Я. Яро- 
славенко та Ю. Корчинський). Цей вибір відповідав іманентному для 
радянської ідеології атеїстичному прочитанню змісту деяких поезій 
І. Франка. На противагу такій тенденції Л. Дичко створила хорову фан- 
тазію під власною назвою «Пісня» до вірша «Не винен я тому, що сумно 
співаю», що стала символічним уособленням теми підневільного стану 
митця в умовах тоталітарної держави. 

У підрозділі порівнюються хорові інтерпретації вірша «Червона 
калино, чого в лузі гнешся» Б. Фільц (для жіночого хору зі супроводом 
фортепіано) та М. Ластовецького (для мішаного хору). 

Святкування 150-літнього ювілею І. Франка відбулося в умовах неза- 
лежності нашої держави. Ювілей покликав до життя нові твори, серед 
яких масштабні й монументальні композиції: ораторія М. Волинського 
«Мойсей» і кантата В. Камінського «Благодатна пора наступає». В них 
актуалізовано Франкові ідеї єднання й духовного проводу народу. 

Підрозділ 3.3. Хорова франкіана композиторів західної діаспори 
присвячено оглядові надбань українців зарубіжжя, що складають окрему 
сторінку хорової франкіани. 

Підкреслено, що в композиціях О. Бобикевича («Розвивайся ти, висо- 
кий дубе» для чоловічого хору зі супроводом фортепіано), М. Гайворон- 
ського («Три пісні» для чоловічого хору), Є.О. Садовського («Пісня твоя» 
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для однорідного хору зі супроводом фортепіано) та інших домінують 
патріотичні й ностальгійні настрої. Це пояснюється, з одного боку, за- 
гальним емігрантським світовідчуттям, а з іншого - практично-ужитко- 
вими потребами українських спільнот у зв'язку з різноманітними націо- 
нально-патріотичними святкуваннями. Кантата А. Гнатишина «Рука Івана 
Дамаскина» для мішаного хору, солістів та симфонічного оркестру част- 
ково відобразила релігійні риси світогляду І. Франка, а також власні 
сакрально-духовні інтенції композитора, зумовлені довголітньою дири- 
гентською працею з хором у церкві св. Варвари у Відні. Натомість пред- 
ставник молодшої генерації А. Легкий зосередився на поглибленні та 
загостренні тонких градацій емоційно-психологічного тонусу поетичних 
джерел. 

Замилування віршами І. Франка спонукало композиторів як до залу- 
чення в інтонаційно-фактурну, ладо гармонічну і метроритмічну сфери 
національних хорових ідіом (у тому числі з використанням народно- 
обрядових і релігійних знаків-архетипів), так і у пошуку новітніх хорових 
засобів і технік для мистецького втілення синтезу й слова Й музики. 

У Висновках узагальнюються основні результати дослідження: 

1. Вивчення основних музикознавчих праць Б. Кудрика, С. Людке- 
вича, Я. Ярославенка, М. Загайкевич, А. Рудницького, Ю. Ясіновського, 
Т. Коноварт та ін., що публікувалися від 1936 року й дотепер, загострює 
потребу цілісного дослідження з проблематики зв'язків Івана Франка 
з українським хоровим мистецтвом. Водночас різноманітність аспектів 
такої проблематики (від простеження особистих контактів, художнього 
опису національних хорових традицій і науково-критичного їх осмис- 
лення І. Франком - до узагальнення, систематизації і аналізу хорових 
надбань українських композиторів на основі його поезій у соціокуль- 
турному контексті ХХ - початку ХХІ століть) дозволяє констатувати 
суттєвий вплив особистості та творчості І. Франка на українську хорову 
музику й виконавство. Необхідність такого дослідження зумовлюється ще 
й тим, що у літературознавчих працях останніх років, де знімаються 
штампи радянської доби, по-новому «прочитується» творчість Франка- 
поета, глибше розкриваються прикмети й тонкощі його індивідуального 
стилю. А новітні культурологічні напрацювання висвітлюють окреме місце 
Франка-мислителя в контексті формування української національної ідеї 
та модерної нації з самобутнім культурним обличчям. 

2. Теоретико-методологічні засади дослідження сформовані на основі 
ідей провідних українських мистецтвознавців (С. Людкевич, Л. Пархо- 
менко, Я. Якубяк, Л. Кияновська та ін.) щодо вербально-музичного син- 
тезу в хоровій творчості. Передумовою аналізу хорової музики стало 
студіювання літературознавчих і філософських джерел, а також життє- 
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пису, художніх творів, наукових, публіцистичних праць і епістолярію 
самого І. Франка. Це дало змогу увиразнити його світоглядні позиції, що 
своєрідно віддзеркалилися на поетичній спадщині. Інтелектуально-філо- 
софська й водночас емоційно-психологічно наснажена національними та 
загальнолюдськими гуманістичними ідеалами поезія І. Франка потребу- 
вала вдумливого підходу композиторів для втілення в хорових партиту- 
рах. Звернення до неї ставало своєрідним випробуванням на зрілість 
творчого мислення, сприяло фаховому зростанню. 

3. Причетність І. Франка до хорового співу з'ясована завдяки франко- 
знавчій літературі та мемуаристиці. Зі шкільних років він співав у хорі 
літургійні і народні твори. Надалі спілкування з композиторами (О. Ни- 
жанківським, С. Людкевичем, Д. Січинським, М. Лисенком та ін.) впли- 
нуло на більш ширше знайомство з хоровою творчістю, що було суголос- 
ним Франковій музикальності, любові до народної пісні. І. Франко брав 
участь у студентських просвітницьких мандрівках Галичиною, неодмін- 
ним супутником яких був хоровий спів; мав нагоду стати активним 
учасником весільного дійства, відвідував концерти. Все це доповню- 
валося глибоким переконанням в об'єднавчій силі хорового співу, в його 
відповідності етнічній ментальності. Літературно-художня спадщина 
І. Франка також дає переконливі свідчення подібного ставлення до 
хорового мистецтва. На сторінках творів І. Франка також «звучать» спі- 
ванки-хроніки бориславських робітників, бойові пісні мужніх воїнів, 
монастирські та ритуально-язичницькі напіви, вечірні дівочі та учнівські 
(розважальні й шкільні) пісні. Окремі види хорового співу стали предме- 
том поглиблених досліджень Франка-вченого, зокрема, зразки весільного 
обряду, духовні пісні. В наукових працях і публіцистиці він торкався й 
таких питань хорової музики, як її генеза, історичний розвиток і 
суспільно-виховна роль, давав оцінки окремим композиторам, творам, 
виконавській майстерності тощо. 

4. Аналіз хорових композицій до поетичних текстів І. Франка соціо- 
культурному та історико-політичному зрізі ХХ - початку ХХІ століть 
виявив певні закономірності динаміки цієї ділянки музичної творчості. 
Перші опуси з'явилися ще за його життя, з нагоди першого ювілею твор- 
чої діяльності. Й надалі активізація звернень до Франкових віршів припа- 
дала на дати вшанування його пам'яті, причому від композиторів по оби- 
два боки Дніпра (особливо плідними стали 1941, 1956, 1981 і 2006 роки). 
Важливу роль у музично-творчому процесі відіграли музикознавці, які 
постійно закликали до написання нових хорових творів з огляду на глибо- 
кий зміст поезії Каменяра. Лисенковий гімн «Вічний революціонер» і 
Стеценкова кантата «Єднаймося» на Наддніпрянщині, в Галичині «Віч- 
ний революціонер» С. Людкевича та кантата «Наймит» Н. Нижанівського 
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унаочнили спільні національно-визвольні інтенції української інтелігенції 
на початку ХХ ст. В радянській Україні заохочувалася тематика атеїзму І. 
Франка - тому такою популярністю користувався вірш «Товаришам із 
тюрми» (його обрали для своїх хорів Ю. Корчинський, В. Кирейко, 
Я. Ярославенко, М. Колесса). В той самий час Л. Дичко розкрила власну 
патріотично-етичну позицію через хорову фантазію («Пісня» на вірш із 
циклу «Скорбні пісні»), піднявши непросте питання усвідомлення мит- 
цем, обмеженим у творчості тиском зовнішніх обставин, своєї провини 
перед суспільством. В діаспорі, навпаки, підкреслювалася релігійність 
поета-мислителя (А. Гнатишин), а також продовжила хорове омузика- 
лення заборонена в СРСР поезія «Розвивайся ти, високий дубе» (О. Боби- 
кевич). Символом розкутості свідомості й сподівань на суспільні зміни в 
1960 році (так звана «хрущовська відлига») стала кантата «Весна» 
М. Скорика. В незалежній Україні композитори знову пропагують через 
хорову музику Франкові ідеї єдності (В. Камінський) та духовного про- 
воду народу (М. Волинський). Наскрізним домінуючим топосом хорової 
франкіани виступили поезії-веснянки «Гримить!» і «Розвивайся, лозо, 
борзо», що отримали найбільшу кількість інтерпретацій завдяки симво- 
лічно-образному уособленню віковічних надій і очікувань народу на 
цивілізаційні перетворення, які б дали можливість Україні утвердитися 
в рівноправному колі європейських держав. 

5. Жанрово-стильові модуси хорових творів на поезію І. Франка 
формувалися понад століття. Тому й окреслився доволі широкий жан- 
ровий діапазон: гімн, пісня-марш, веснянка або інша фольклорна стилі- 
зація, хоровий цикл, хорова сюїта, хорова фантазія, хорова мініатюра або 
п'єса (героїко-епічна, пейзажно-алегорична, монологічно-рефлексійна, 
лірико-психологічна, драматично-розповідна), кантата, ораторія. Ці жан- 
рові типи втілювалися в різноманітних стильових напрямках, починаючи 
від «квартетного стилю» Іледегіаїес! (С. Воробкевич, Я. Ярославенко), 
через постромантичні «прочитання» (К. Стеценко, М. Вериківський, 
Г. Верьовка, І. Шамо, А. Гнатишин), імпресіоністичні та експресіоністичні 
риси письма С. Людкевича - до неоромантизму Л. Дичко і Б. Фільц, 
неофольклоризму М. Ластовецького, постмодерністичних трактувань 
поетичного першоджерела В. Камінським, М. Скориком та А. Легким. 
Вірші І. Франка давали поштовх до оновлення та інтелектуалізації музич- 
ної мови, запровадження неординарних композиційних і фактурних при- 
йомів. Та одним із головних чинників інтерпретації було й залишається 
намагання відтворити композиторами те багатство думок, почуттів та 
ідеалів, висловлене у багатогранній спадщині генія. 
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АНОТАЦІЯ 


Нємцова Л. О. Хорова франкіана: соціокультурний та жанрово- 
стильовий виміри. - Рукопис. 

Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата мистецтвознав- 
ства за спеціальністю 17.00.03 - Музичне мистецтво. - Львівська націо- 
нальна музична академія ім. М. В. Лисенка, Міністерство культури Укра- 
їни. - Львів, 2017. 

В роботі системно досліджено зв'язки І. Франка з українським хоро- 
вим мистецтвом у біографічному, художньо-творчому та науково-публі- 
цистичному аспектах. Особистість, літературна творчість і наукова діяль- 
ність І. Франка стали потужними стимулюючими чинниками для профе- 
сіоналізації музичної культури Галичини в цілому й, зокрема, у під- 
вищенні фахової майстерності хорової музики, зростанні рівня хорового 
виконавства, активізації дослідницько-критичної ділянки щодо творчо- 
хорової продукції та проблем її інтерпретації. 

Здійснено проекцію світоглядних ідеалів і ціннісних настанов І. Франка 
та його думок про роль поета Й поезії у суспільних перетвореннях на 
поетичну спадщину, зразки якої лягли в основу хорових творів. 

Аналіз показових хорових творів композиторів материкової України 
та західної діаспори на слова І. Франка засвідчив вплив соціокультурних 
координат кінця ХІХ - початку ХХІ століть на вибір текстів і на способи 
їхнього втілення. Популярність тої чи іншої поетичної тематики варію- 
валася в залежності від історико-політичних обставин, та провідною 
залишалася національно-визвольна ідея. В підходах до Франкової поезії 
помітні доволі часті випадки її коригування, переважно оправдані худож- 
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нім задумом. Хорові композиції на вірші І. Франка демонструють широту 
жанрового спектру та різноманітність стильових векторів. 

Ключові слова: поет, композитор, поезія, хоровий твір, хорове мис- 
тецтво, соціокультурний контекст, жанрово-стильовий вимір. 


АННОТАЦИЯ 


Немцова Л. О. Хоровая франкиана : социокультурное и жанрово- 
стилевое измерения. - Рукопись. 

Диссертация на сойисканиє ученой степени кандидата искусство- 
ведения по специальности 17.00.03 -- Музьткальное искусство. - Львовская 
национальная музькальная академия им. Н. В. Льсенко, Министерство 
культурь Украийнь. -- Львов, 2017. 

В работе исследуются связи Й. Франко с украийнским хоровьім искус- 
ством в биографическом, художественно-творческом и научно-публицис- 
тическом аспектах. Личность, литературное творчество и научная дея- 
тельность Й. Франко стали мощньми стимулирующими факторами для 
профессионализации музьткальной культурь Галичиньт в целом и, в част- 
ности, в повьшшениий мастерства хоровой музьки, росте уровня хорового 
исполнительства, активизациий исследовательско-критического поприща 
относительно творческо-хоровой продукции и еб интерпретации. 

Осуществлена проекция мировоззренческих идеалов, ценностньтх 
установок ИЙ. Франко и его мьгтслей о роли позта и поззиий в общественньтх 
преобразованиях на позтическое наследие, отдельньте образцьт которого 
стали основой хоровьгтх произведений. 

Анализ показательньжх хоровьїтх опусов композиторов материковой 
Украийньшю и диаспорьт на слова Й. Франко свидетельствует о влияний 
социокультурньх координат конца ХІХ - начала ХХІ века на вьібор текс- 
тов и на способьт их воплощения. Популярность той или иной позти- 
ческой тематики варьировалась в зависимости от историко-политических 
условий, но доминирующей оставалась национально-освободительная 
идея. В подходах к поззии ИЙ. Франко заметньт довольно частье случай ес 
корегирования, преимущественно оправданньюе художественньткм замьіс- 
лом. Хоровьте композиции на стихи Й. Франко демонстрируют широту 
жанрового спектра и разнообразие стилевьгх векторов. 

Ключевьгюе слова: позт, композитор, поззия, хоровое произведениєе, 
хоровое искусство, социокультурньйй контекст, жанрово-стилевое изме- 
рениєе. 
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АВ5ТКАСТ 


Мептізоуа І. О. Сбога! КгапКіапа: 5осіосийигаї апа єепге-5суПяс 
дітепзіопз. - Мапиєстірі. 

Требіє Гог Сапаїдаге деєтее їп Агі8. 5ресіайгайоп 17.00.03 - Мизіса! агі. -- 
М. ГувепКо Іміу Мацопа! Мизіс Асадету, Міпізіту ої Сийшге ої ОКгаїпе. 
І мі», 2017. 

ТРре (Фезіє5 15 іпуезйбайпо Ше ПпКє соппесійпє Гуап ЕгапКо мії Ше 
ОкКгаїпіап сПпога агі іп гезресі ої Ше Біоєгаррісаї, агії5іїс -сгеайує апа 
зсіепийс-)оигпайойс аб5ресів. Науїпє апаїугед Ше 5о0ицгсе5 ої Біяїогіса! апа 
Феогейса! пивзісоїову іп соппесійоп млі (Пе і55це, муе плау 5(аїе Шаї 5иср 
іпуезсайоп Ба5 пої Бееп опе Беїоге. Зресіаї айепійоп 15 дгамуп о Ше 
рег8опаї рагіїсіраноп ої мап ЕгапКо їп Фе сПпога! 5іпєїпеє апа сгеайуїту, І 15 
аїзо поїеда Шаї різ роейу, рго5е апа Фгапайс у/огк5 аге іп5цисі ул Фе 
питегоцз5 агіїзййс апа ае5(Фебіс герге5зепіайопя ої Ше пайопа! сПога! (гайійоп5 
(піша! апа Поатгоісаї), а5 уле! а5 уліб Ше оШег їурез ої срога! 58іпдїпе (мПісі 
изед іо бе іп Фе пацопа! еуегудау Пе апа ропауз апа Пай уагіоця 58осіа! апа 
сиїигаї біпсфоп8). її 15 пагкеай ап іпіеге5ї, урісі Ше 8сіепіїзє Бай іп 5исП 
і55це5 аз Ше Бебіппіпе5 ої сПога! 5іпеїпє, 15 іпйиепсе оп піа55е58, соп5оПда- 
Чоп апа саїагіїс роз5ібце8, срогаї умогК еуаїшайоп, еїс. Регзопацу, 
сгеайуєе мутійпе, 5осіаї апа 5сіепийс аспуїгу ої Імап ЕгапКо Пауе Ббесоте Ше 
ромети! Касіог5 сопігібийпє іо ргоїеззіопайгацоп ої (ре тизіса! сайте іп 
Наїусрупа, іп єбепега, апа ігаргоуметепі ої Ше срогаї агі ехрегіепсе, Ше 
єгом' ої срога! 5іпеїпє Іеуеі, аспуайоп ої ре гезеагсП апа стійса! Пе! аз о 
Фе срога! агі5йс могК5 апа Шеїг іпіегргегайноп їп рагіїсиіаг. 

Ме Баме 5зиптед пр Ше могідуїем 1Чеаіз апа уаїез ої Імап ЕгапКо оп 
Фе Базіз ої різ Пегагу апа ріййоворбісаї у/огК5, БіосК5 ої соттезропдепсе а5 
ме а8 и8іпеє ге5еагсії Шегаште абоці Біт. 5исП ідеаіз аге соппесіга мій Фе 
пабопа! іпдерепаепсе ої ОКгаїпе, Ше сийига! ргоєтез5 ої фе пайоп, питап 
8ей-ітргоуетегі, Їоуе Їог риптапКіпд, Їог муотап Пе Іомей. ТРез5е аге Бі5 
Фоцерія абоці Фе гоіе ої а роеї апа роейу їп єепегаї, їп 5осіаї (гап5Їогта- 
доп, сбапее58 їп реоріе'я8 Не Їог Ше Бейег. П Бе ірезі5 Ше дегегтіпей ідеаї8 
апд уаїшез аге ргоїесіед оп Фе роейїіс регіїаєєе, 50те ехатріез ої мурісі Їогтедй 
Фе Базі8 ої Фе спога| сотрозбійоп5 ої ОКгаїпіап сопрозегя. 5исі саїевогіе5 
аз шапзсепдепсе апа ахіоіовіпе8я аПом ця о сіагіїу Шраг ррійоворбісаї сопіепі 
ої Імап ЕгапКо'58 роеїгу іпсіиде5 пайопа! апа сийита! агспеїуреє оп Ше опе 
рапд, апа іпіепйоп8 10 сгеаїе Ше плодегп ОКгаїпіап пайоп оп оїег Бапад. 

Тре апаіузі8 ої ре зіспійсапі срогаї сотрозбійоп оп Імап ЕгапКо"'я Іугіс58, 
місь Паме Бееп сгеаїед Бу Ше согаробег5 ої Ше Маїпіапа ЮКгаїпе апа 
Октаїпіап ЮДіаєзрога, аскпомІедсе5 Фе іпНЙиепсе ої зосіо-сийита! апа ройисаї 
соогаїпагев ої ре епі 19" - Бевіппіпе ої 21" сепішгісв5 таде оп ре зеЇесііоп 
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ої їехі8 апа тефодз ої Ше Феїг регбогтапсе. ТБе роршагігу ої опе ог апоїфег 
роебйіс 5ибіесі плайег уагіед Ферепдїпе оп Фе 5осіо-ройиса! сопдаїйоп5, биї Фе 
пацопа! ПБегайоп ідеа Баз8 Бееп аїгеаЧу фе Фопіїпапі бог соппробегз. Іа ар- 
ргоаспез о Гуап ЕгапКо"'8 роейту уе тлау пойсе аціе ойеп епіегіпе, ої адти5і- 
тепіз апа 5ибіеснйоп їо Ше ригеїу плизіса! Іам/5 апа її сап Бе |и5іПед Бу Фе 
аезірейс апа агияйс сопсерйїоп їп Фе плобі са5ез. У/е тау еуеп іЧепійїу 5оте 
еуоїицоп ої Бе ашіиде о Ше роейс огібіпа! їп Фе дїгесйоп ої поге сагеїці 
"теадіпе" ої їіз дегаї!5 бу плеап5 ої дупатіс апа абовіса! соппоїайопе, уагіоця 
агісшайоп, йибге фНегепійайоп ої ре 5есйоп5я, гісрпе85 об Фе Багтопіс 
Базі5 апа плеїбодє ої регіогттапсе, іпсійфіпє роїурпопіс апа роторпопіс 
тещфодз, іпгодиспоп ої 5010 ері5одез, екс. М/е Бауе ппаегіїпей Ше гоіе ої Фе 
роес-ШіпКег'я уибіИее апа тетогабіе Чаге5 Бо їп Фе демеїортепі ої плизіса! 
сгеайуе ргосе55 апа іп Ше теуіма! ої пиизісоїовісаї! іпуезрайопя. 

Срогаї 5опє5 оп Імап ЕгапКо'85 роеїгу 5бом/ Ше Бгеадб ої єепге раїене 
апа а уагієгу ої 5суП5В уесіог5. М/Піе зешпє Ше роеу о птибзіс Фе 
сотровег5 пад о Бе єцідед Бу Фе іурісаї! пайопа! Іехісоп ої фе ргеміошця 
сепіштіез апа ІооК Їог Ше адуапсеа спога! пеїродйя апа мтійпє їесппідцез іп 
огдег го сопдисі сопуїпсіпе 5упіфезіз ої могд8 апа ти5зіс. 

Сотровінопа! апа дгаташтєїіс 50Їийоп5 аге ойеп бгоцпава оп іпіопайоп 
апа 5етапіїс гетіпізсепсез ої оег сБогаї могК5 а8 уге а5 оп Ше Іехіса! апа 
роебіс 5ігисіите ої Ше роет5. ІП єепегаї, Імап ЕгапКо'8 роетя баме ап ітрешя 
со Фе гепема! апа іпіеПесішайтацноп ої Фе пизіса! Іапецаєе го Ше сотроветя 
ої дїНегепі сепегайопз. Виї опе ої Фе таїп Гасіог5 ої Бе іпіегргекацоп Ба5 
Бееп апа гетаїп5 5рігіша! апа еШіс сотгезропдепсе іо Ше єепіця'я ШоцеНі5, 
ЇееПпе5 апа ігап5сепдепіа! ідеаі5 мПпіср Бе ехргеззед іп Пі5 папу-5ідед 
Іерасу. 

Кеу ууогадз: роеї, сотро»зег, роеїгу, срогаї у/огК, срогаї агі, срога! іехіите, 
зосіосиїите! сопіехі, бепге апа 5:уп5йс дїтепзіоп. 
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